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معرفی و بازشناسی نقش اسلیمی د   ر تزیینات د   وران اسلامی
براساس نقد    کتاب » اسلیمی و نشان ها«*

نگین خسرویانی1**، شهره جواد   ی2
1. د   انشجوی کارشناسی ارشد   ، پژوهش هنر، پرد   یس هنرهای زیبا، د   انشگاه تهران، ایران.

2.  استاد   یار گروه مطالعات عالی هنر، پرد   یس هنرهای زیبا، د   انشگاه تهران، ایران.

چکید   ه
اسلیمی از نقوش مهم و مطرح د   ر تزیینات هنر د   وران اسلامی است که براساس شواهد    و آثار حد   اقل به د   وران 
ساسانی می رسد   . گرچه بعضی از پژوهشگران برخی از فرم های پیچان را تعبیر به اسلیمی کرد   ه و قد   مت آن را بنا به 
نقوش به جا ماند   ه، تا یونان و روم باستان گفته اند   . د   ر ایران رواج نقش اسلیمی د   ر د   ورۀ سلجوقی آغاز شد   ه و د   ر د   ورۀ 
صفویه به اوج خود    رسید   ه است. هد   ف این پژوهش بررسی سیر تحول اسلیمی د   ر گذر زمان و معرفی قد   یمی ترین 
نمونه های این نقش د   ر تزیینات ایرانی است. همچنین ارائۀ نمونه هایی از اسلیمی که از ایران به د   یگر نقاط جهان 
اسلام رفته است. د   ر این پژوهش روش تحقیق، تاریخی ـ تحلیلی از طریق جمع آوری اطلاعات و اسناد    کتابخانه ای از 
متن و تصویر بود   ه است. د   ر این راستا مطالعه و نقد    کتاب »اسلیمی و نشان ها« مد   ّ نظر بود   ه است. از آنجا که د   ر این 
کتاب تناقضات و ابهاماتی د   ر مورد    نقش اسلیمی وجود    د   ارد   ، پژوهش حاضر، با نگاهی تاریخی و مستند    نکات جد   ید    

مطرح شد   ه و به ابهام زد   ایی و اصلاح موارد    اشتباه و غیر د   قیق پرد   اخته است.

واژگان کلید   ی: اسلیمی، نقد   ، بازشناسی، ساسانی، صفویه.

مقد   مه
طرح  های اسلیمی از عناصر مهم و رایج تزیینی د   ر تمامی هنرها و جزو 
نقش مایه های شاخص د   ر هنر اسلامی محسوب می شود   . پژوهشگران 
غربی نخستین بار د   ر سرزمین های عرب با این نقش روبه رو شد   ند    و 
این نقوش را عربی پند   اشته و آن را »ارابسک یعنی عرب وار و عربانه« 
خواند   ند   . د   ر حالی که پس از مد   تی د   ریافتند    این نقوش هیچ گونه 
ارتباطی با عرب ند   اشته و ریشه د   ر هنر ساسانی و هلنی د   ارد   . این 
نقوش د   ر هنر د   ورۀ هلنیستی صورتی طبیعت گرایانه از نقوش گیاهی 
معمول د   ارد   ، اما د   ر د   ورۀ اسلامی به انتزاع کشید   ه شد   ه و تنوع آن 
بیشتر شد   ه است. حال آنکه بیشترین کاربرد    و تنوع از نقوش اسلیمی 
د   ر د   وران صفوی بود   ه است )اسکند   ر پور خرمی و حیات نو سعید    ، 
1397، 2(. از آنجا که معرفی این نقش مانند    بسیاری از موارد    د   یگر 
ابتد   ا از زبان غربی ها گفته شد   ه و آنان با د   ید   ن هنر د   وران اسلامی ابتد   ا 
د   ر کشورهای عربی و سپس ایران با اطلاعات محد   ود    خود    نکاتی را 

نوشته اند    که بعد   ها با ترجمه های نه چند   ان د   قیق و بعضاً اشتباه د   ر ایران 
رایج شد   ه است، بازنگری د   ر تعریف و ریشه یابی نقش اسلیمی ضروری 
می نمود    که د   ر این پژوهش به شکل مستند    آن پرد   اخته شد   ه است. د   ر 
بخشی از کتاب» اسلیمی و نشان ها« منشأ اسلیمی زمینی و این جهانی 
د   انسته نشد   ه و به نقشی انتزاعی و مربوط به عالم ماورا نسبت د   اد   ه 
شد   ه، د   ر حالی که د   ر جایی د   یگر د   ر همین اثر صحبت از عالم طبیعت 
و الهام گیری اسلیمی از طبیعت شد   ه است؛ به همین خاطر ضرورت و 
اهد   اف این تحقیق آن است که اطلاعات د   قیق با اسناد    تصویری معتبر را 
د   ر رابطه با ریشۀ تاریخی این نقش ارائه نماید    و پرد   ه از ابهامات برد   اشته 

و اطلاعات غلط و بعضاً تعبیرات احساسی و شاعرانه را تصحیح کند   .

پرسش ها د   ر باب نقش اسلیمی
1. نقش اسلیمی از کجا ریشه می گیرد   ؟

2. مطالب کتاب» اسلیمی و نشان ها« بر چه اساسی نوشته شد   ه است؟

پیشینۀ  تحقیق
نقوش اسلیمی به طرح عربی و اسلامی مشهور شد   ه و ظاهراً  از ابد   اعات 
د   وران اسلامی است؛ اما این طرح پیش از ظهور اسلام هم کم و بیش 

* این مقاله، برگرفته از مباحث مطرح شد   ه د   ر کلاس حکمت هنر اسلامی، د   کتر 
شهره جواد   ی، د   ر باب نقد    آرای سنت گرایان، د   ر د   انشکد   ۀ هنرهای تجسمی، پرد   یس 

هنرهای زیبا، د   انشگاه تهران، د   رترم بهمن 99-1400 بود   ه است.
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به کار می رفته و بعضی از نویسند   گان به این مطلب اشاره کرد   ه و 
به حضور آن د   ر هنر مناطق مختلف اشاره نمود   ه اند   .

ژرژ مارسه مؤلف کتاب هنر اسلامی بعضی از اقسام آن را منبعث 
از تزیینات هلنی )یونانی( ذکر کرد   ه است. د   ر د   ایره المعارف بزرگ 
لاروس اربسک منسوب به امپراطوری روم و تجد   ید    حیات یافته 
د   ر د   وۀ رنسانس ایتالیا شمرد   ه شد   ه است: » نقاشان و حجاران 
پمپئی حاشیه های اتاق ها و جرزهای د   رها را به اربسک محد   ود    
کرد   ه اند   . این زینت ها می باید    با رنسانس ایتالیا د   وباره معمول شد   ه 
باشد   « )زمانی، 1352، 21(. از این تعریف و توصیف برمی آید    که 

هر نقش گل و بوته را اسلیمی گفته اند   .
نقوش گیاهی که د   ر د   ورۀ ساسانی بر روی آثار مختلف اجرا شد   ه اند    
بعد   ها اساس نقوش گیاهی د   ورۀ اسلامی به خصوص صد   ر اسلام را 
تشکیل می د   هند    که برگرفته از هنر ساسانی _که خود    وامد   ار هنر 
هخامنشی و اشکانی است_ هستند    که بن مایه ای کاملاً گیاهی 
د   ارد    و عقید   ۀ برخی از هنرشناسان این است که این نقش متأثر 
از برگ کنگره ای هخامنشی است )مشبکی اصفهانی و صفایی، 

.)34 ،1395
الیور لیمن د   ر کتاب »د   رآمد   ی بر زیبایی شناسی هنر اسلامی« 
معتقد    است هنر اسلامی طرح های منحصر به خود    را  اساساً ند   ارد    

و هنری د   ینی محسوب نمی شود    )لیمن، 1395، 40(.
سیمین د   انشور نقوش اسلیمی را به د   ورۀ ساسانی نسبت د   اد   ه 
که  می نامند     عربسک  را  این طرح ها  اروپا  »هنرشناسان  است: 
اصطلاح د   رستی به نظر نمی آید    چرا که این طرح ها عربی نیست و 
اینکه به طرح های اسلامی معروف شد   ه است از این نظر است که 
هنرمند   ان د   وران اسلامی این نوع طرح ها را که از زمان قد   یم د   ر 
ایران سابقه د   اشت ترجیح د   اد   ند    و تکرار کرد   ند   ، چرا که این طرح  ها 
منافاتی با منع مذهبی موجود   ات ند   اشت. قد   مت این نوع طرح ها 

به زمان ساسانی می رسد   « )زمانی، 1352، 21(.
د   کتر د   یماند    مؤلف کتاب »راهنمای صنایع اسلامی«، اربسک 
طوماری را مربوط به د   ورۀ ساسانی می شمارد   : »د   ر این جا یکی 
از خصایص عمد   ۀ اشکال توریقی صنایع اسلامی یعنی ترکیب و 
تلفیق نیم برگ نخل و شاخۀ آن مشاهد   ه می شود   . نقوش طوماری 
برگ نخل و طرح های مشابه د   ورۀ ساسانی سرمشق و نمونۀ آثار 
و ابنیۀ اولیۀ د   ورۀ اسلامی قرار گرفته که د   ر قصر المشتی و منبر 
مسجد    قیروان و سرستون مرمر سوریه مشاهد   ه می شود   « )همان، 

.)21
ظاهراً خبر د   ایره المعارف بزرگ لاروس و نظر سیمین د   انشور و 
گفتۀ د   یماند    منافاتی با یاد   د   اشت ژرژ مارسه ند   ارد    زیرا امپراطوری 
روم، طبق نوشته های موجود   ، وارث سنت های یونان باستان بود   ه 
و هنر ساسانی، د   ر نظر عد   ه ای از مورخین هنر، از روش های هنر 
هلنی متأثر شد   ه است، ولی  باید    یاد   آور شد    که اگر اربسک را 
اتصال برگ ها و شکل استیلیزۀ گیاهان بد   انیم، این موضوع تزیینی 

د   ر زمان های قد   یم تر از عصر یونان باستان نیز د   ر اغلب کشورهای 
متمد   ن معمول بود   ه است )همان، 22(.

فصل  ایران  د   ر  ق.(   429-590( سلجوقیان  آمد   ن  کار  روی  با 
جد   ید   ی د   ر هنرهای تزیینی شروع شد   . د   ر این د   وره بسیاری از 
نقوش تزیینی که د   ر د   وره های قبل ابد   اع شد   ه بود    به د   رجۀ کمال 
رسید   ند   . نقش اسلیمی، مهم ترین عنصر تزیینی است که د   ر این 
د   وره رواج پید   ا کرد    )خزائی، 1375، 141(. بد   یهی است که د   ر 
زمان ایلخانان نیز نقش  اسلیمی د   ر تزیینات وجود    د   اشته است. 
پس از آن د   ر د   وران تیموری نیز نقش اسلیمی د   ر کاشی کاری ها  
د   ید   ه می شود    و تد   اوم و شیوع انواع اسلیمی به د   ورۀ صفویه باز 
می گرد   د   ؛ چنانکه بسیاری از هنرهای تزیینی و نقوش مربوطه د   ر 

عصر صفوی به اوج رسید   .
مطالب بسیاری که د   ر باب اسلیمی نوشته شد   ه اکثراً شبیه به هم 
بود   ه و به منابع قد   یمی ارجاع د   اد   ه اند    و تاکنون به سیر تاریخی این 
نقش به شکل مستند    اشاره ای نبود   ه و همچنین قالب مطالب د   ر 
باب اسلیمی براساس آرای غربی ها و تعابیر سنت گرایان و یا همان 
قول قد   یمی رایج که بسیاری از نقوش گیاهی را اسلیمی گفته اند   ، 
شکل گرفته است، از این رو پژوهش حاضر به معرفی اسلیمی 
پرد   اخته و سیر تاریخی آن را به شکل مستند    با تصاویر نشان 
د   اد   ه و همچنین به نقد    کتاب د   ربارۀ اسلیمی پرد   اخته است. این 
پژوهش به معرفی اسلیمی پرد   اخته و از آنچه تاکنون د   ربارۀ آن 
رایج بود   ه و اکنون هست ابهام زد   ایی می کند    و برای نخستین بار 
است که چنین مطلبی د   ر مورد    اسلیمی ارائه می شود   . امید    است 
مرجعی باشد    برای تمامی هنرمند   ان و د   انشجویان و اساتید    محترم 
که نسبت به تحلیل، بازنگری و تأمل بر این نقش همت گمارند   .   

 
مبانی نظری تحقیق

این نقوش با خاستگاه طبیعی پد   ید   ار گشته اند   . اشکال ایجاد    شد   ه 
نوعی برد   اشت ساد   ه از فرم های طبیعی پیرامون انسان بود   ه که 
هند   سه گرایی نام گرفته، این برد   اشت از طبیعت د   ر اد   وار بعد    نیز 
اد   امه یافت و د   ر طول د   وران اسلامی بیشتر مورد    توجه قرار گرفت 
)ویلسون، 1377، 138(. د   ر د   ایره المعارف فارسی مصاحب آمد   ه 
است: »اسلیمی از اجزای مهم طرح های استیلیزه شد   ۀ ایرانی، 
مرکب از خطوط منحنی مارپیچ که د   ر زمینۀ کاشی کاری، گچ بری 
و غیره طرح می شود   « )مصاحب، 1387، 576(. این تعبیر نیز 
انواع نقوش گیاهی با پیچ وتاب را اسلیمی معرفی کرد   ه که د   رست 

نیست.
اربسک1 کلمه ای فرنگی و اسلیمی کلمه ای عربی است که معنی 
اولی عربی »منسوب به عرب« و معنی د   ومی اسلامی »منسوب 
به اسلام« است و بنابراین طرح اربسک و اسلیمی یعنی طرحی 
که منسوب به اعراب و مسلمانان یا اختراع آنان و یا مورد    استفاد   ه 
آنان است. این طرح تزیینی اغلب گیاهی، تقریباً د   ر همۀ آثار 
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د   وران اسلامی به کار رفته  و می تواند    یک عامل اشتراک و اتحاد    
هنری د   ر عالم اسلام شمرد   ه و د   ر مقامی نظیر مقام خط عربی 
گذاشته شود   . د   ر عین حال این طرح یک موضوع تزیینی صرفاً 
عربی یا اسلامی نیست بلکه قبل از ظهور اسلام نیز د   ر کشورهای 
مختلف، به خصوص ایران، معمول بود   ه است )زمانی، 1352، 17(. 
این مطلب نیز مانند    سایر اظهارنظرها د   ر باب اسلیمی د   قیق نیست 

و به معنی عام نقوش گیاهی است.
هنرشناسان نقوش اسلیمی را برگرفته از مظاهر طبیعت مانند    گل 
و بته  و شاخ و برگ د   رختان می د   انند    که برای پرهیز از شبیه سازی 
و شبیه نگاری )رقابت با خالق(، آن را خلاصه کرد   ه اند    )اعظمی، 

شیخ الحکمایی و شیخ الحکمایی، 1392، 19(.
د   ر مورد    شبیه سازی از انسان و حیوان، اوایل اسلام منع تصویر 
وجود    د   اشته که شامل نقوش گیاهی نمی شود   . ساد   ه و خلاصه 
کرد   ن ـ استریلیزاسیون ـ د   ر واقع سلیقه و زیباشناسی هنرمند   ان 
ایرانی را از کهن ترین د   وران نشان می د   هد    که به علت توجه ویژه 
به طبیعت )براساس باورها و عقاید    طبیعت گرا( عناصر طبیعی را 
د   ر محیط اطراف به گونه ای خاص و ساد   ه د   ر قالب هند   سی به 

تصویر می کشید   ند   .

مروری بر کتاب »اسلیمی و نشان ها«
د   ر کتاب مذکور نوشتۀ اسکند   رپور خرمی با تناقص هایی د   ر متن 
مقد   مه کتاب مواجه هستیم. این مقد   مه د   ر 25 صفحۀ ابتد   ایی 
این کتاب نگاشته شد   ه و شماره صفحات آن با حروف الفبا از ج 
تا ه مشخص شد   ه اند   .. باقی صفحات کتاب د   ر 497 صفحه، انواع 

تصاویر اسلیمی را ارائه نمود   ه است )تصویر 1(. کتاب »اسلیمی و 
نشان ها« از این  رو مورد    بررسی و نقد    واقع شد   ه که د   ر این اثر 
به گرد   آوری مطالبی از آرا و نظرات غربی ها به خصوص طیف 
سنت گرایان پرد   اخته شد   ه و از آنجا که این مباحث د   ارای ابهام 
بود   ه و تعابیری احساسی و غیر منطقی را شامل می شود   ، بنابراین 
لازم بود    به نقد    و تحلیل این مطالب با توجه به معرفی و ریشۀ 

تاریخی نقش اسلیمی پرد   اخته شود   .
د   ر مرحلۀ نخست به نقل تناقض های موجود    د   ر مطالب کتاب 
موارد    مذکور   به  پاسخ گویی  و  نقد     به  آن  د   ر پی  و  اشاره شد   ه 
پرد   اخته شد   ه است. با توجه به اسناد    و شواهد    موجود   ، نوشته های 
این کتاب د   ر تفسیر و تحلیل و نماد   شناسی نقش اسلیمی د   چار 
پراکند   ه گویی و بعضاً تعبیرات شاعرانه و احساسی و با اصطلاحات 
فلسفی و عرفانی سنت گرایان غربی بود   ه است که مبنای منطقی 
و اصولی ند   ارد   . از جمله موارد    نقل شد   ه د   ر این کتاب موارد    ذیل 

است که ابتد   ا از کتاب نقل و سپس به نقد    آن پرد   اخته می شود   .
با عالم ماد   ه و  »د   ر سراسر نقوش اسلیمی و ختایی سروکاری 
محسوس نیست، بلکه د   ر آن عالمی روحانی و مثالی می توان 
یافت که فراسوی عالم جسمانی قرار گرفته است« )اسکند   ر پور 
خرمی، 1397، پ(. »اسلیمی د   ر عالم صورت و ظاهر به هیچ 
چیز نمی ماند    که مثالی برای او باشد   ؛ شکلی رمزگونه که نمایانگر 
بی پیرایش ترین ترسیمات ریاضی-تجرید   ی است« )همان، ص(. 
»د   ر صورت و ظاهر اسلیمی به سرو2  ماند    که د   ر حلقۀ وجود    سر 

خم می کند    و تعظیم و تسلیم نشان می د   هد   « )همان، ط(. 
د   ر تعبیرات اولی گفته شد   : اسلیمی شبیه هیچ شکل ماد   ی و این 

تصویر 1. نمونه ای از تصاویر کتاب اسلیمی و نشان ها، از صفحۀ 25 به بعد   تا انتهای کتاب صفحۀ 497 که بد  ون هیچ توضیح و معرفی انواع اسلیمی آمد  ه است.
مأخذ: اسکند  رپور خرمی، 1397.
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جهانی نیست و شکلی رمز گونه و تجرید   ی د   ارد    د   ر حالی که د   ر 
صفحات بعد    اسلیمی را به سرو تشبیه کرد   ه که قامتی خمید   ه 
د   ارد    که نشان تسلیم و رضا د   ر حلقۀ وجود    است. این د   و تعبیر 
کاملاً متضاد   ، یکی برگرفته از طبیعت و د   یگری منسوب به عرفان 
و تشبیه شاعرانه است. این گونه تناقض گویی ها ایجاد    ابهام کرد   ه و 
متأسفانه سالیانی است که د   ر مقالات و د   روس رشته های هنری 

به این ابهامات د   امن زد   ه شد   ه است.
د   ر بسیاری از بخش های این کتاب از توصیفات و جمله پرد   ازی های 
گنگ و نامفهومی استفاد   ه شد   ه که د   ر نهایت هیچ نکته ای به 
مخاطب ارائه نمی د   هد    و تحلیل منطقی د   ر مورد    نقش ها انجام 
که  اسلامی  د   ورۀ  د   ر  قد   سی  »هنر  اینکه:  جمله  از  نمی شود   . 
بلند   ای د   رجه ای خاص یافت، جلوه های شکفتۀ خود    را د   ر این 
د   وره آشکارتر ساخت، اما اسرار آن همچنان د   ر ابهام است و از 
د   ید   گاه های گوناگون جای کشف و شهود    و مطالعۀ بسیار د   ارد   . 
به هر تقد   یر نه غربیان و گاه نه شرقیان هنوز رمز و راز زیبایی 
و جذابیت شگفت آن را د   ر نیافته اند   . د   ر هنر اسلامی، این نقوش 
د   ر هم تنید   ه و پیچ د   ر پیچ تصویری است از آن عالم فلکی و نیز 
کوچک شد   ۀ شکلی است از آن عالم بی انتها؛ هنرمند    مسلمان آن 
عالم اکبر را د   ر عالم اصغرِ صفحۀ خویش صورتی د   یگر د   اد    و به 
واسطۀ د   وایری که نظام چرخشی فلکی را د   ر قاعد   ۀ خود    د   ارد   ، 
به زمین کشید    و این حرکت مد   اوم آسمانی را د   ر صورت های 
زمینی و د   ر وسیع ترین د   ایره های محاط بر زمین، یعنی مرکز 

حیات انسانی، تا خود    زمین رسم کرد   « )همان، ز(.
این توصیفات و جملات شاعرانه و بعضاً برگرفته از فلسفه و عرفان 
اسلامی ربطی به هنر و نقوش هنری د   وران اسلامی ند   ارد   . اما 
متأسفانه سالیانی است که ترجمۀ آراء این گروه از نظریه پرد   ازان 
غربی و شرقی باب شد   ه و اشاعۀ این موهومات تیشه به ریشۀ 
حقیقت و واقعیت هنرهای د   وران اسلامی زد   ه است! د   ر مقالاتی 
چند    به این ابهامات پاسخ د   اد   ه شد   ه و نقد    جد   ی و مستند    بر این 

آراء انجام شد   ه است.3
»این هنر شریف به استناد    سند    پرافتخار جاود   انه اش که ازلی و 
ابد   ی است و ابتد   ا و انتهایی ند   ارد   ، با پشتوانۀ پر محتوای  معنوی 
آن بین همۀ ملل و اقوام جایگاهی ویژه د   ارد   « )همان، ز(. با چه 
سند   ی این عنوان بیان شد   ه است؟ چگونه ازلی و ابد   ی است و 
هیچ ابتد   ا و انتهایی ند   ارد   ؟ د   ر صورتی که با کمی تحقیق و مطالعه 
بر روی نقوش چه از لحاظ طراحی و چه از لحاظ ریشۀ تاریخی 
آن می توان به ابتد   ا و انتهای آن پی برد   . البته منظور این طیف از 
نظریه پرد   ازان پیچ وتاب های د   ایره وار یا به شکل مارپیچ )اسپیرال( 
است که آن را منسوب به آغاز و انجام آفرینش می د   انند    و گاه 
بحث کثرت د   ر وحد   ت را د   ر این باب مطرح می کنند   . البته این 

تعبیرات هیچ گونه جایگاه منطقی و مستد   ل ند   ارد   .
»کیفیت نقاشی اسلامی د   ر جهانی منتزع از سایه و تجسمات 

عالم ماد   ی و با تجلی د   ر فروغ رنگ، به آن چنان کیمیاگری فرم 
و رنگ می رساند    که همه چیز رنگ نور مطلق می گیرد   . د   ر هنر 
تذهیب که اوج این ضیافت نور است، رنگ ها د   ر مؤانستی شگفت 
و  همنوا  مجموعه ای  نماد   ین،  تکراری  د   ر  فرم ها،  و  اشکال  د   ر 
هماهنگ پد   ید    می آورند    و د   رهای د   نیایی را می گشایند    پر از اسرار، 
که د   ر این تماشاگه راز مد   عی را توان آمد   ن نیست. این نور وابسته 
به تجلی حق است و همه چیز هستی شان وابسته به نور است. 
د   ر این ضیافت نور فضایی پرجذبه ایجاد    شد   ه است، صور نورانی 
معلقی که د   ر ناکجاآباد    واقع شد   ه، یعنی مکانی که د   ر جایگاه خاص 
قرار نگرفته است، بلکه ناکجای همۀ کجاهاست؛ هم مرکز است، 
هم محیط؛ هم د   رون است، هم بیرون؛ از این جهت است که 
هر چیزی د   ر آن بی نهایت اعجاب انگیز است و شگفت و مملو از 

طراوت« )همان، س(.
»بد   ین سان د   ر مطلع هنرهای اسلامی، نقوش قد   سی با صور پر 
نقش و گسترد   ه ای که هزاران شکل و نقش را د   ر د   ل د   ارد   ، به 
صورت بی اد   عاترین و منزه ترین هنر ظاهر می شود    و عالمی را به 
نمایش می گذارد    که همه د   عوت به فقر است: نقوش مجرد    د   ر 
عین پر نقشی، فقیر از تعیّنات ماد   ی است و د   ر کمال گویایی، پر 
از سکوت است؛ سکوتی که آد   می را به واد   ی حیرت می رساند   ؛ 
حیرتی که حاصل مشاهد   ۀ این همه جلال و شکوه هستی است« 
)همان، س(. این جمله پرد   ازی های شعر گونه د   ر تعابیر عرفانی و 

فلسفی جای د   ارد    و ربطی به نقوش هنری ند   ارد   .
به  رویی  و  د   ارند     د   رون  به  رویی  اسلیمی  »تمامی منحنی های 
بیرون؛ این ذات اسلیمی است، گرایش به د   رون و گرایش به بیرون 
که هر د   و سویی به جهت بی نهایت د   ارند    و این نمایشی از سلوک 
جاود   انه د   ر هنر است« )همان، ص(. این اد   عا کاملاً اشتباه است 
چرا که د   ر طراحی اسلیمی از جهت استفاد   ه می شود    و هیچ گاه به 
طور همزمان د   و جهت )گرایش به د   رون و گرایش به بیرون( برای 
طراحی اسلیمی و بند    اسلیمی به کار نمی رود   . تمامی این تفاسیر 
که اشکال هنری را به تفکرات فلسفی و عرفانی نسبت می د   هند    
از همان د   ید   گاه مذکور برآمد   ه و ریشه د   ر برخورد    غربی ها د   ارد    
که با مبانی نظری هند   ویی، بود   ایی و مسیحی به تبیین هنر و 
معماری اسلامی پرد   اخته اند    و نقوش و اشکال تزیینی را نیز غریب 

و نامفهوم و اشتباه معرفی می کنند   .
»اسلیمی از ریشۀ واژۀ »سَلمََ« به معنی آشتی و صلح و سلامت 
است. سلام کلمۀ د   عایی مأخوذ از تازی به معنی »بهی« که د   رود    
بر کسی گویند   ، یعنی سلامت و بی گزند    باشید    و نیز »سلام« 
تهیت وزند   ش و تحیت و د   رود    و خیر و عافیت و تعظیم و تکریم 
کرد   ن است. »اسلام« را با ریشۀ لغوی تسلیم نیز معنا کرد   ه اند   ، 
تسلیم د   ر برابر فرامین حقانی است »تسلیم« را جای به آشتی 

سپرد   ن نیز معنا کرد   ه اند   .« )همان، ض(.
»-سلم- را د   ر لغت نامۀ د   هخد   ا نام د   رختی گرفته اند    که بسیار 
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)همان، ض(.  د   ارد   «  میوه های شفابخش  و  است  سلامت بخش 
»سِلمَ: نام تخته و لوحی باشد    که کاتبان بر آن چیز نویسند   ؛ یا 
چیزی خوانند    و مشق کنند    و آن را به عربی لوح خوانند   « )همان، 
ض(. بنا به گفته های این کتاب و معانی که برای ریشۀ اسلیمی به 
کار برد   ه است، تنها منطقی ترین و ملموس ترین تعریف از اسلیمی 
را می توان همان سلم نام د   رختی د   انست که د   ر لغت نامۀ د   هخد   ا 

اشاره شد   ه است.
د   ر بخشی د   یگر »اسلیمی نقوشی است که با اقتباس از نقوش 
مانویان و میتراییان و زرتشتیان د   ر د   ورۀ اسلام به کمال صورت 
رسید    و آن نقشی آسمانی، منسوب به این د   وره شد    و سلامت 
صورت خود    را بازیافت و سیر اکمالی خود    را پویید   « )همان، ط(. 
د   ر اثبات این متن، هیچ سند    تصویری ارائه نشد   ه که کد   ام نقش 
مانوی و میترایی و زرتشتی منبع اسلیمی بود   ه است؟ د   ر اد   امه با 
توجه به این اد   عا که اسلیمی از گذشته وجود    د   اشته است، پس 
نسبت اسلیمی به اسلام چیست؟ و روایتی نیز مبنی بر اینکه 
حضرت علی )ع( اولین اسلیمی را ترسیم نمود   ه اند    نیز وجود    د   ارد   ، 

که این اد   عا نیز منطقی به نظر نمی رسد   .

بررسی نقش اسلیمی
تا اینجا نقل  های شبهه  برانگیز و مبهم متن 25 صفحه ای این 
کتاب، ارائه و نقد    شد   ، حال به معرفی و بررسی نقش اسلیمی با 
استناد    به نقوش موجود    د   ر بناهای مختلف می پرد   ازیم. جستجو 
و پژوهش پیرامون تزیینات بناهای اوایل د   وران اسلامی از جمله 
بناهای باستانی سیراف، سیمره و نیشابور )تپۀ مد   رسه، تپۀ سبز 
پوشان(، مسجد    نه گنبد    بلخ، مسجد    نایین، مسجد    نی ریز و مسجد    
سامرا انجام و نقوش اسلیمی د   ر تزیینات این بناها معرفی شد   ه اند   . 
آنچه د   ر این بخش از پژوهش به آن پرد   اخته شد   ه، پیشینۀ نقوش 
است که با توجه به شباهت به آثار د   ورۀ ساسانی می توان آن 
را تد   اوم هنر ساسانی د   انست و نتیجه اینکه نقش اسلیمی د   ر 
هنر قبل از اسلام بود   ه اما بیشترین استفاد   ه و کاربرد    را د   ر د   ورۀ 
بیشترین  یافته است.  تنوع  و  به مرور تحول  و  اسلامی د   اشته 
د   گرگونی و رواج اسلیمی را د   ر د   ورۀ صفویه شاهد    هستیم. تصاویر 
گرد   آوری شد   ه نشان د   هند   ۀ وجود    نقش اسلیمی به صورت ابتد   ایی 
و د   وشاخه د   ر نقش برجسته ها بود   ه که د   ر د   وران اسلامی تکامل 

یافته است.
د   ر تصاویر 2 و 3 این نقش را به برگ نخل تعبیر کرد   ه اند    که بیشتر 
شبیه به برگ کنگر یا اکانتوس است که برید   گی هایی د   ارد   . د   ر 
ترجمۀ کتاب هایی که د   ر د   سترس ماست این اشتباهات و ابهامات 

وجود    د   ارد    ولی از لحاظ فرم به اسلیمی امروزی نزد   یک است.  
نقش  سلجوقی  د   ورۀ  تا  تقریباً  اسلامی  بناهای  اولیۀ  آثار  د   ر 
برگی شکل را می توان مشاهد   ه کرد    و پس از آن د   ر آثار ایلخانان 
د   ید   ه می شود   . نقوش برگی شکل که غالباً د   وشاخه هستند    را 

می توان به اسلیمی های اولیه نسبت د   اد    یا الگویی برای شکل گیری 
اسلیمی و تنوع آن د   ر د   وران بعد    د   انست )تصویر 4(.

د   ر این گچ بری د   و برگ د   ر پایین به شکل افقی و د   و برگ د   ر میان 
آنها به صورت عمود   ی د   ید   ه می شود    که از نوع برگ های کنگره د   ار 
موسوم به کنگری یا اکانتوس هستند    )تصویر 5(. این گونه نقش ها 
را می توان به عنوان نمونه های اولیۀ اسلیمی محسوب کرد    که البته 

د   ر آن د   وران به نام اسلیمی خواند   ه نمی شد   ه اند    )تصاویر 6 و 7(.
مهم ترین نقش مایه های به کار رفته د   ر گچ بری تپۀ سبزپوشان 
و  آویز  یا شش   پنج  با  ساسانی  نوع  نخل  نیم برگ های  شامل 
نیم برگ های نخل ساد   ه شد   ۀ بد   ون آویز است؛ همچنین برگ 
نخل های د   وبخشی و قلبی شکل که د   ر تزیینات اولیۀ اسلامی به 
خوبی شناخته شد   ه است، د   ید   ه می شود   . د   ر برخی از نقش مایه ها 
سر پرند   گان د   ر حالی که یک برگ نخل از منقار آنها آویخته، 
تصویر شد   ه است )تصاویر 9 و 10(. د   ر اینجا با یک نقش مایۀ کاملًا 
ساسانی _یعنی پرند   ه ای که برگ نخل را د   ر منقارش نگه د   اشته_ 

مواجه ایم و فرمی اسلیمی وار را نشان می د   هد   .
از  نقش مایه،  این  کشید   ن  برای  سبزپوشان  گچ بری های  د   ر 
پیچک های هند   سی استفاد   ه شد   ه است. چنین ترکیبی از پرند   ه و 
تزیینات طوماری، نمایشگر تأثیر نقوش تزیینی ایران د   ر هنر د   ورۀ 
عباسی است. این نقش د   ر د   ورۀ سلجوقی به کمال می رسد   ؛ البته 
گاهی این نقش مایه حالت برعکس د   ارد   ، یعنی سر پرند   ه د   ر انتهای 
برگ نخل قرار د   ارد    )تصویر 11(. تصاویری از تپۀ سبزپوشان که 
نمونه ای از اسلیمی اولیه محسوب می شود   ، د   ر تصاویر 12 و 13 

نشان د   اد   ه شد   ه است.
تزیینی  نقوش  از  گرفته  الهام  سیمره  مسجد     گچ بری های 
گچ بری های ساسانی و نیز آرایه هایی تزیینی از همان نقوش است، 
یعنی اشکال مختلف برگ نخل، برگ کنگر و ... و قرار د   اد   ن آنها 
د   رون قاب های هند   سی مختلف الشکلی که خود    نقشی مهم د   ر 
ایجاد    تقارن و حرکت را بر عهد   ه د   اشتند   ، نشانه ای از تقلید    و ایجاد    
تحول د   ر قواعد    هنری تزیینات گچ بری د   ورۀ ساسانی )شکل و 

فرم( است )تصویر 8(.
مهم ترین ویژگی های مسجد    نه گنبد    بلخ، تزیینات گچ بری آن 
است. نقوش تزیینی گچ بری های این مسجد    را طرح های هند   سی 
و اشکال گیاه تشکیل می د   هد    )ناجی، 1386، 396(. اصل تقارن 
نقوش  تزیینی  ویژگی های  مهم ترین  از  یکی  نقوش  تکرار  و 
گچ بری های مسجد    بلخ است )تصویر 14(. د   ر این مسجد    نقش 
اسلیمی ابتد   ایی نیز به چشم می خورد   . نمونه  های تصویری گویای 

این مطلب است )تصاویر 15 تا 18(.
نقوش گچ بری این مساجد    ترکیبی از نقوش هند   سی )قاب های 
هند   سی( و گیاهی است. اصل تقارن و تکرار شاخصۀ اصلی این 
نقوش محسوب می شود   . د   ر این سطوح تزیینی همانند    سطوح 
تزیینی گچ بری های مسجد    نه گنبد    بلخ و سامرا گرایشی از نقوش 
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تصویر 2. جام سیمین تزیین شد  ه با نقوش گیاهی، سد  هۀ 6ـ5 م.، هنرساسانی. 
مأخذ: لوکونین، 1394، 151.

تصویر 3. بشقاب فلزی ساسانی، پرند  ه ای که برگ نخل د  ر منقار د  ارد  .
مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.

تصویر 4. نقوش برجستۀ گیاهي همراه با تزیینات محفوظ در موزۀ سیراف، د  و نقش سرو خمید  ه و یا بته جقه د  ید  ه می شود   که هم اند  ازه اند  . مأخذ: پنجه باشی و 
د  ولاب، 1396.

  تصویر 5. نقوش  گیاهی  تزیینات گچ بری مسجد   سیمره. مأخذ: لک پور، 1389.
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  تصویر 6. نقوش  گیاهی  تزیینات گچ بری مسجد   سیمره که نقش اسلیمی د  ر آن د  ید  ه می شود  . مأخذ: لک پور، 1389.

تصویر 7. گچ بری مسجد   سیمره، نقش اسلیمی را به وضوح می توان د  ید  .
مأخذ: لک پور، 1389.

واقع گرا به سمت نقوش انتزاعی د   ید   ه می شود   . بر این اساس هر 
کد   ام از گونه های گیاهی مسجد    سیمره ضمن تأثیرپذیری اولیه از 
نقوش گیاهی د   وران ساسانی، ساد   ه شد   ه و به گونه های پیچید   ه ای 
د   ر ارتباط با د   یگر نقوشی که می توان آن را شروعی برای ایجاد    

نقوش اسلیمی د   ر هنر اسلامی د   انست، پیوند    خورد   ه است.
مشابهت نقش مایه های تزیین به کار رفته د   ر تزیینات گچ بری 
مسجد    سیمره با نقوش تزیینی گچ بری مسجد    سامرا، بنا به شواهد    

تاریخی، تأثیر هنر ایران را نشان می د   هد    )تصویر 22(.
کم کم د   ر سد   ه های نخستین اسلامی ) تصاویر 19 تا 21( و آثار 
د   ورۀ سلجوقی به فرم اسلیمی که امروزه می بینیم نزد   یک می شود    

)تصویر 23( و این نقش به مرور زمان طی د   وران مختلف تغییر 
کرد   ه و به آن تزیینات اضافه شد   ه که می توان به آثار باقی ماند   ۀ 
د   وره صفویۀ اشاره کرد   . د   ر هنرهای مختلف تذهیب و نگارگری و 
غیره  نیز از نقوش متنوع اسلیمی استفاد   ه شد   ه است )تصویر 26(.

د   ر گچ بری های د   وران سلجوقی که تد   اوم نقوش پیش از اسلام 
است، تنوع بیشتری حاصل می شود    و از آنجا که ابعاد    بنا کوچک تر 
شد   ه تزیینات نیز ظریف تر هستند   . گچ بری های سلجوقی و تد   اوم 
آن د   ر د   ورۀ ایلخانان نمونه های عالی از تنوع و زیبایی را نشان 

می د   هند    )تصاویر 24 و 25(.

نتیجه گیری
نقش اسلیمی د   ر هنرهای سنتی ایران از گذشته های د   ور وجود    
د   اشته اما تا پیش از د   ورۀ صفوی اسلیمی به آن اطلاق نمی شد   . 
گرچه د   ر بسیاری از منابع تاکنون نیز نقش های گیاهی را اسلیمی 
می گویند    اما آنچه موسوم به نقش اسلیمی است، برگ و شاخه ای 
بود   ه که نمونه های ساد   ه و ابتد   ایی آن د   ر گچ بری های پیش از 
اسلام وجود    د   اشته و بعد   اً د   ر تزیینات گچ بری مساجد    و سایر 

بناهای د   وران اسلامی به شکل تکامل یافته د   ید   ه می شود   .
بررسی و سیر تحول این نقش از د   وران ساسانی تا صفوی د   ر این 
پژوهش مد    نظر بود   ه است. بسیاری از مساجد    د   ورۀ سلجوقی و 
پیش از آن مزین به این نقش است. تکرار، تنوع و تکامل اسلیمی 
مربوط به د   ورۀ صفوی است که د   ر کاشی کاری، نقش قالی، پارچه 
و بسیاری از نقوش تزیینی این عصر د   ید   ه می شود   ؛ نام اسلیمی 
تاکنون  نیز به نقش مذکور اطلاق شد   ه است. د   ربارۀ اسلیمی 
مطالب بسیاری نوشته شد   ه که خلاصه ای از آن د   رکتاب اسلیمی 
و نشان ها آمد   ه است. د   ر این مقاله نقد    مطالب کتاب صورت گرفته 
تا پرد   ه از ابهامات برد   اشته و نظرات اشتباه، غیر منطقی نقد    شود   .

د   ر  سنت گرایان  طیف  خصوص  به  و  نظریه پرد   ازان  از  جمعی 
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تصویر 8. قاب های سیمره، د  ر این گچ بری ها برگ های شبیه به اسلیمی د  ید  ه می شود  . مأخذ: لک پور، 1389.

تصویر 9. گچ بری از تپۀ سبزپوشان نیشابور. مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.

تصویر 10. گچ بری از تپۀ سبزپوشان نیشابور. مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.
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تصویر 11. گچ بری از تپۀ سبزپوشان نیشابور. مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.

تصویر 12. گچ بری از تپۀ سبزپوشان نیشابور، وجود   نقش بته جقه د  ر میان گچ بری. مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.
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تصویر 13. گچ بری از تپه سبزپوشان نیشابور. مأخذ: محمد  ی و د  ینی، 1397.

.archnet.org :تصویر 14. نمونه هایی از تزیینات گچ بری مسجد   نه گنبد   بلخ، اواخر سد  ۀ د  و هجری، نمونه های طراحی شد  ۀ فرم اسلیمی د  رون نقش مایه ها مشخص شد  ه است.  مأخذ

و  ایران  اسلامی  د   وران  د   ر هنر  نماد   های موجود     و  نقوش  باب 
جهان موارد   ی را از جمله نقش اسلیمی بیان نمود   ه اند    که بسیار 
شبهه برانگیز بود   ه و از ریشه اشکال و ایراد    منطقی د   ارد   . بررسی 

سیر تاریخی نقش اسلیمی د   ر نقوش تزیینی ایران از د   ورۀ ساسانی 
تا صفوی به استناد    تصاویر نشان د   اد    که اسلیمی به نقشی خاص 
طبیعی  و  گیاهی  ریشۀ  و  می شود     گفته  شاخه_  د   و  برگ   _
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د   ارد   . بنابراین تعبیرات عجیب و بعضاً شاعرانه و احساسی و نسبت 
د   اد   ن اسلیمی به رمز و راز و انواع تناقض گویی ها از پایه و اساس 
ایراد    د   ارد   . رجوع به تصاویر اسلیمی و انواع آن از د   ورۀ ساسانی تا 

تصویر 15. نمونه هایی از تزیینات گچ بری مسجد   نه گنبد   بلخ، اواخر سد  ۀ د  و هجری، 
.archnet.org :برگ های د  و شاخه را می توان اسلیمی ساد  ه محسوب کرد  ، مأخذ

تصویر 16. نمونه هایی از تزیینات گچ بری مسجد   نه گنبد   بلخ، اواخر سد  ۀ د  و 
archnet.org :هجری، اسلیمی ساد  ه به شکل برگ د  و شاخه. مأخذ

د  و  اواخر سد  ۀ  بلخ،  نه گنبد    تزیینات گچ بری مسجد    از  نمونه هایی  تصویر 17. 
.archnet.org :هجری، اسلیمی اولیه به شکل برگ د  و شاخه. مأخذ

تصویر 18. ستون های د  یوار جنوب شرقی مسجد   نه گنبد   بلخ، نقش اسلیمی را 
.archnet.org :به وضوح می توان د  ید  . مأخذ

تصویر 19. لچکی طاق نمای بیرونی مسجد   نی ریز، سد  ه های نخستین اسلامی، نقش اسلیمی اینجا د  ید  ه می شود  . مأخذ: تقوی نژاد   و مؤذنی، 1395.

صفوی آشکارا یک نقش را نشان می د   هد   . نقش اسلیمی یا همان 
برگ د   وشاخه که ساقه و ریشۀ آن به بند    اسلیمی مشهور است و 

با گرد   ش حلزونی به حرکت د   ر می آید   .  
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مسجد    طاق نما(  د  اخلی  )فضای  روبه رو  و  جانبی  نمای  از  بخشی   .20 تصویر 
نی ریز، سد  ه های نخستین اسلامی. مأخذ: تقوی نژاد   و مؤذنی، 1395.

نی ریز،  مسجد    مجوف(  مشبک  اسلیمی  )سر  طاق نما  قوس  زیر   .21 تصویر 
سد  ه های نخستین اسلامی. مأخذ: تقوی نژاد   و مؤذنی، 1395.

 تصویر 22. مسجد   سامرا، نقش اسلیمی که کاملًا شبیه به نقوش مسجد   نه گنبد  
.و سیمره است. مأخذ: مبینی، شاکرمی و شریفی نیا ، 1397

تصویر 23. اسلیمی مجوف به کار رفته د  ر حاشیۀ محراب، مسجد   جامع ارومیه، 
د  ورۀ سلجوقی. مأخذ: متفکرآزاد   و ذکاوت، 1397.

.lastsecond.ir :تصویر 24. محراب مسجد   جامع مرند   ارومیه، د  ورۀ ایلخانی، نقش اسلیمی د  ر این گچ بری ها د  ید  ه می شود  . مأخذ
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تصویر 25. گچ بری با نقوش اسلیمی، محراب الجایتو. مأخذ: رایس، 1386.

تصویر 26. انواع مختلف اسلیمی د  ر طبقات کاخ عالی قاپو، د  ورۀ صفویه. مأخذ: امین الرعایا، 1399.

پی نوشت
Arabesque .1

2. سرو د   رختی است مخروطی شکل و همیشه سبز که بلند   ایش زبانزد    است، این 
د   رخت را سرو سهی و سرو ناز نیز خواند   ه اند   . گرچه اسلیمی از صورت طبیعت و ماد   ه 

است.
3. بنگرید    به جواد   ی، 1383 و منصوری و تیموری، 1394.
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