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چکیده
در تمدن های باستانی هم چون ایران و بین النهرین، نقش عقابی دیده می شود که دارای دوسر-به سمت 
راست و چپ متمایل گشته- و با بال های گشوده است. تداوم به کارگیری این نقش تا دورۀ اسلامی در ایران 
و آناتولی باعث شد تا به عنوان نماد ملی، در دورۀ سلجوقیان مطرح شود. این نقش نشان دهندۀ تسلط بر 
غرب و شرق و مفهوم ضمنی قدرت و پادشاهی است. منابع موجود، بن مایۀ این نقش را به تمدن هیتی ها در 
هزارۀ دوم ق.م منسوب و آن  را تحت تأثیر هنر بین النهرین می دانند، درحالی که در هنر ایران دارای پیشینۀ 
بسیار کهن تری است. بررسی و تحلیل این نقش با توجه به اهمیت امروزۀ آن به عنوان نمادی بین المللی، 
انتساب پیشینۀ آن به دیگر تمدن ها در منابع و مفاهیم نهفته در این نقش؛ ضرورت مطالعه آن  را دوچندان 
کرده است. هدف این پژوهش، ریشه یابی و یافتن سیر تحول و تطور نقش فرم و محتوای عقاب دوسر در 
هنر ایران باستان تا دورۀ سلجوقی است. هم چنین شناسایی عوامل مهم در ترسیم این نقش در هنر ایران، 
هدف دیگر پژوهش است که برای نخستین بار در منابع داخلی و خارجی انجام می پذیرد. این پژوهش به 
داد  نشان  یافته ها  است.  پذیرفته  انجام  کتابخانه ای-اسنادی  منابع  به  استناد  با  و  توصیفی-تحلیلی  روش 
که این نقش، برای نخستین بار در هزارۀ چهارم ق.م در ایران و در سفال تل باکون-یک هزارۀ قبل  از هنر 
به شاه،  عامیانه  باورهای  ایرانی،  آیین های کهن  و  اساطیر، مذاهب  است. حضور  دیده شده  بین النهرین- 
ادبیات به ویژه شاهنامه از دلایل حضور این نقش در هنر پیشااسلامی ایران و تداوم آن تا دورۀ اسلامی است.

واژگان کلیدی: ایران باستان، سلجوقیان، عقاب دوسر، هنر اسلامی.

»بازجُست  عنوان  تحت  متولی«  »محمد  دکتری  پایان نامۀ  از  برگرفته  مقاله  این   *
بن مایه های نقوش هنرهای سفالگری و فلزکاری اوان دورۀ اسلامی در ایران: سامانی، 
آل بویه و سلجوقی« است که به راهنمایی دکتر »خشایار قاضی زاده« و دکتر »مرتضی 

افشاری« در دانشکدۀ هنر دانشگاه شاهد در سال ۱4۰۲ به انجام رسیده است.

مقدمه
عقاب در تمدن های باستانی اغلب به عنوان »پادشاه آسمان« 
حضوری  ایران  هنر  در  دور  زمان های  از  و  شده،  معرفی 
در  پرواز  به  می توان  را  آن  حضور  علل  است.  داشته  پررنگ 
اساطیر  آن شکل گیری  تبع  به  و  زمین  بر  تسلط  بالا،  ارتفاع 
و  برتری  مهر  عقاب،  دانست.  کیهان شناختی  جایگاه  و 
در  این که  مناسبت  به  عقاب  است.  آسمان ها  در  فرمانروایی 
دارد،  آشیانه  کوه ها  قلل  رفیع ترین  در  و  می زیست  آسمان ها 
مظهر خدای آسمان و قدرت سماوی است )خسروی، 1391، 

71 به نقل از ملک زاده بیانی، 1362، 60 و 66(. در اساطیر 
ایرانی نیز شاهین )عقاب( جایگاهی ویژه دارد. در افسانه های 
آفرینش به عنوان پیک خورشید معرفی شده که در کشتن گاو 
)یاحقی، 1396، 510-509(.  کرد  مهر همکاری  با  نخستین 
در دورۀ هخامنشی، پرواز عقاب به فال نیک گرفته می شده و 
از این روی پرچمی زرین با نقش عقاب همواره در پیشاپیش 
سپاه هخامنشیان در اهتزاز بوده است. در هنر پارتی و ساسانی 
عقاب به عنوان نماد ایزد آفتاب )میترا( مطرح بوده است )دادور 

و منصوری، 1381، 111-110(.
از نقوش مورد استفاده در هنر و تمدن های کهن  عقاب دوسر، 
و  راست  سمت  به  درحالی که  دوسر  با  اغلب  نقش  این  است. 
ترسیم  روبه رو  از  بدن  نمایش  و  باز شده  پاهای  چپ چرخیده، 
شده است. در نقش برجسته ها و مهرهای بین النهرین، این نقش 
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از  و  دارد  حضور  پادشاهی  نشان  اعطای  به  مربوط  مراسم  در 
نقش  دانست.این  پادشاهی  نمادهای  از  را  آن  می توان  این رو 
در برخی کشورها هم چون روسیه، آلبانی و صربستان به عنوان 
نماد ملی در روی پرچم آنان حضور دارد و نشانی از تسلط بر 
اوضاع و حاکمیت بر غرب و شرق تفسیر شده است. این نقش 
»Double-Headed Eagle« عبارت   دو  با  مختلف  منابع   در 
)Peker, 1989 & Chariton, 2011( 

و »Popović, 2009(  »Tow-Headed Eagel( مطرح شده که 
عبارت اول، رایج تر است.

در اغلب منابع، نقش عقاب دوسر را مرتبط با هنر هیتی1 و در ادامۀ 
 .)Chariton, 2011 & Peker, 1989( سنت بین النهرینی می دانند
تل باکون2،  هم چون  پیشااسلامی  آثار  در  نقش  این  درحالی که 
و  اشکانی  ایلامی،  تمدن های  در  و  لرستان  و  شوش  جیرفت، 
ساسانی حضور دارد که در برخی موارد بسیار کهن تر از نمونه های 
بین النهرینی است. در دورۀ اسلامی نیز این نقش بر روی منسوجات 
آل بویه برای نخستین بار دیده شد و تداوم به کارگیری گستردۀ آن 
در دورۀ سلجوقی در هنر ایران و آناتولی به وفور مشاهده شده است. 
به نظر می رسد تداوم حضور این نقش از گذشته های دور تا اوایل 
دورۀ اسلامی در هنر ایران، نمایانگر دلایل و عوامل خاصی بوده 
است که در این پژوهش بدان پرداخته خواهد شد. سؤالات این 

پژوهش براساس اهداف آن شامل دو سؤال اصلی است:
۱. منشأ این نقش در کدام تمدن است؟ و اگر در ایران است 

از کدام دوره شروع شده است؟
۲. عوامل مؤثر در ترسیم این نقش در هنر ایران پیشااسلامی 

و تداوم آن تا دورۀ اسلامی چیست؟ 

پیشینۀ پژوهش
آکادمیا3  هم چون  علمی  معتبر  سایت های  در  جست وجو  با 
حوزۀ  در  اغلب  که  شد  یافت  منابعی  گیت4،  ریسرچ  و 
به  متعلق  و  بوده  هیتی  تمدن  با  ارتباط  در  دوسر  عقاب 
در   )Chariton, 2011( شاریتون  است.  ترک  نویسندگان 
پژوهش »خاستگاه بین النهرینی عقاب دوسر هیتی«، معتقد 
ترکان  هنر  از  ناشی  بیزانس  هنر  در  نقش  این  است حضور 
سلجوقی بوده و اما منشأ آن را به هنر هیتی ها ارجاع می دهد. 
»عقاب دوسر قبل از استفاده در دورۀ بیزانس، توسط ترکان 
»عقاب  می گرفت«،  قرار  استفاده  مورد  دیگران  و  سلجوقی 
دوسری که از یک پیکر حمایت می کند، عنصر جدیدی در 
هنر هیتی است« ).ibid(. این پژوهش در راستای پایان نامۀ 
کارشناسی باستان شناسی وی با عنوان »عملکرد عقاب دوسر 
دانشگاه ویسکانسین  )Chariton, 2008( در  یازیلیکایا«5  در 
است. وی این نقش را نقشی حامی و محافظ می داند. »عقاب 
است«  شده  مصور  الهه  دو  محافظ  و  حامی  به عنوان  دوسر 

.ibid(. وی نیز در این پژوهش، معتقد است احتمالاً نقوش  (
عقاب دوسر دارای خاستگاه بین النهرینی است ).ibid(. بویان 
پوپوویچ در پژوهش خود »بهره گیری از نقوش زئومورفیک بر 
روی منسوجات عقاب دوسر و شیر در دایره ها و بین صلیب ها 
بررسی  به   ،)Popović, 2009( بیزانس«  دورۀ  اواخر  در 
سرزمین های  در  و  بیزانس  در  جانوری  نقوش  با  زیورآلات 
»نقش  پژوهش  در  ایلدَن  سِرکان  می پردازد.  آن  نفوذ  تحت 
به عنوان  عقاب  به  اشاره  با  ترکی«  شمایل نگاری  در  عقاب 
روح محافظ بر روی سازهای جنگی، عقاب دوسر را به عنوان 
 نگهبان دروازۀ مقدس در آسمان در معتقدات ترک ها می داند

 .)İlden, 2012(
در حوزۀ هنر اسلامی نیز پکر )Peker, 1989( در پایان نامۀ  
دوسر  »عقاب  عنوان  با  هنر  تاریخ  کارشناسی ارشد  مقطع 
سلجوقی  دورۀ  در  نقش  این  بررسی  به  سلجوقی«  دورۀ  در 
نقش  این  است  معتقد  نیز  وی  است.  پرداخته  آناتولی  در 
این  در  را  ایران  هنر  اما  بوده  بین النهرینی  منشأ  دارای 
عقاب  یا  و  عقاب-گریفین  »ظهور  می داند.  تأثیرگذار  میان، 
دورۀ  آخرین  نتیجۀ  ق.م،  قرن ششم  در  سیبری  در  آسمان 
قوی  تبادل  از  نشانه ای  اما  نبوده،  ایرانی  فرهنگ  گسترش 
ارتباط  در  آسیا  در  ترک-تاتار  اقوام  و  اقوام هندوایرانی  بین 
ارکان   .)ibid.( است«  بوده  بین النهرین  تمدن های  با 
سلجوقیان« و  دوسر  »عقاب  عنوان  با  پژوهشی  در   گُکسو 

)Göksu, 2016(، این نقش را به واسطۀ دیدگاه »نشان ملی« 
و نماد »تسلط« سلجوقیان مورد بررسی قرار می دهد و این 
مدعا را رد می کند. نیلوفر ازُِل در پژوهش خود ضمن تأثیر 
اعتقادات شمنی و مفاهیم مذهبی در به کارگیری این نقش، 
آن را به عنوان نمادی از قدرت می داند که باعث به کارگیری 
آن توسط دولت سلجوقیان به عنوان نماد ملی شده و در دورۀ 
اسلامی با مفاهیم جدیدی هم چون خوش شانسی، محافظ و 
قدرت تلفیق شد )Özel, 2018(. رمضان اویکور در پژوهش 
»موجودات اساطیری بر روی سکه های ترکمن های ارتوقی«، 
به بررسی نقش عقاب دوسر در دورۀ سلجوقیان پرداخته و 
دانسته  طالع بینی  و  طلسم  نجوم،  با  مرتبط  را  آن ها  ریشۀ 
است )Uykur, 2013(. هم چنین رمضان اوزجان در پژوهش 
»عقاب دوسر از دوران باستان تا امروز: معنا، تفسیر و تبلیغ 
آن«، این نقش در دوران سلجوقی را بیانگر حمایت خلیفه و 
در نتیجه وحدت قدرت دین و دولت در سلجوقیان می داند 
دربارۀ  مستقل  منبعی  داخلی  منابع  در   .)Özgan, 2020(
عقاب دوسر یافت نشد. فربود و پورعزیزی برواتی، در پژوهش 
»تأثیر منسوجات ایران دوران آل بویه و سلجوقی بر اسپانیای 
اسلامی«، ضمن بررسی نقوش مختلف منسوجات این دوران، 
از نقش عقاب دوسر در دوران مرابطون و موحدون اسپانیا نام 
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می برند و آن را از تأثیرات تجارت و تأثیرپذیری از هنر اسلامی 
برواتی،  پورعزیزی  و  )فربود  می دانند  مذکور  دوران  ایران 
»رمزاندیشی  پژوهش  در  اکبری  و  دادور  حدیدی،   .)1396
آن  انعکاس  و  عقاب  نقش مایۀ  خصوص  در  باستان  ایرانیان 
از  ایران  در  عقاب  نقش  بررسی  به  مصنوعات«  برخی  روی 
بیان  نویسندگان  پرداخته اند.  تا ساسانیان  دورۀ هخامنشیان 
می دارند که تصویرکردن نقش عقاب بر روی آثار کهن، مبتنی 
بر عادات و عقاید دینی و کیهان شناختی دیرین ایرانیان بوده و 
مفاهیمی بسیار عمیق دارد )حدیدی، دادور و اکبری، 1388، 
7(. در حوزۀ پرندگان در هنر ایران می توان به پژوهش های 
»مقایسۀ تطبیقی فرم شناسی و نمادشناسی نقوش پرنده بر 
روی سفال های پیش از تاریخ و سفال های دورۀ اسلامی در 
ایران« )اثنی عشری، 1400( و »بررسی نقوش و اشکال پرنده 

در هنر ایران باستان« )خسروی، 1391( اشاره کرد.
از دورۀ  نقوش  از مهم ترین  به عنوان یکی  نقش عقاب دوسر 
مختلف  علائم  و  نشان ها  در  حضور  به دلیل  تاکنون  باستان 
به عنوان نماد ملی، شناخته شده است که در هنر ایران نیز 
تاریخی بسی کهن تر از نمونه های شناخته شده در تمدن های 
بزرگ دنیا را دارد، اما با این وجود، به پیشینۀ آن در هنر ایران 
در منابع بین المللی پرداخته نشده و مغفول واقع شده است. 
هم چنین منابع داخلی تنها به نقش عقاب پرداخته و از این 

منظر، پژوهشی نو در این  موضوع است. 

روش پژوهش
متکی  و  توصیفی-تحلیلی  پژوهش  این  در  تحقیق  روش 
نیز  اطلاعات  گردآوری  روش  و  بوده  تاریخی  داده های  بر 
آثار  پژوهش،  این  آماری  جامعۀ  است.  کتابخانه ای-اسنادی 
ایران  زمانی  بازۀ  در  ایران  هنر  در  دوسر  عقاب  نقش  با  هنری 
باستان تا دورۀ سلجوقی را شامل می شود. در این پژوهش، ابتدا 
مختصری از نقش عقاب در اساطیر و تمدن های مربوط به ایران 
ذکر شده و سپس به بررسی فرم و محتوای نقش عقاب دوسر 
در هنر ایران در دوران مذکور با توجه به عوامل مؤثر هم چون 
فرهنگ، مذهب، سیاست و... پرداخته شده است. درنهایت با 

تحلیل یافته ها، نتیجه گیری انجام می شود.
• عقاب در اساطیر و تمدن های ایران

عقاب از دیرباز یکی از مهم ترین پرندگان در هنر ایران باستان 
بوده و اغلب همراه با نیروی ایزدی است. بلندپروازی و تیزچنگالی 
این جانور، از دلایل مهم ترسیم این نقش بوده است. در برخی 
از تمدن های کهن، عقاب را به عنوان رب النوع آسمان و علامت 
به  توجه  با  )جابز، 1370، 82(.  می گرفتند  نظر  در  خورشید 
جست وجوهای انجام شده توسط نگارندگان در منابع داخلی و 
خارجی، به نظر می رسد کهن ترین نقش عقاب یا شاهین در هنر 

ایران باستان با ویژگی های شناخته شدۀ عقاب دوسر هم چون 
بال های گشوده، پاهای باز و ترسیم بدن از روبه رو؛ در یک ظرف 

سفالی مربوط به بازۀ زمانی 5000 ق.م در گودین تپه است.
در منابع ادبی و علمی نیز از حضور این نقش در ایران باستان 
سخن گفته شده است. یاحقی، عقاب زرین در ایران را نشانۀ 
علم آنان دانسته و دلیل خود را حضور مکرر درفش عقاب پیکر 
و  اقتدار  و  قدرت  علامت  وی  هم چنین  می داند.  شاهنامه  در 
 ،1396 )یاحقی،  می داند  عقاب  را  دری  ادبیات  در  پادشاهی 
270-271(. در بسیاری از متون، پرندگان شکارچی تیزچنگال 
هم چون عقاب و شاهین با یک معنی و مفهوم تفسیر شده و 
در اساطیر ایرانی در نقش پرندگان اساطیری هم چون سیمرغ 
و هما نیز حضور دارد. بلخاری به نقل از کتاب »فرهنگ ایران 
باستان« پورداوود، عقاب را با شاهین یکی دانسته و پرندگان 
را  وارغن  و  هما  سیمرغ،  سئن،  هم چون  دینی  و  اساطیری 
عقاب می داند )بلخاری قهی، 1399، 88-92(. از منظری دیگر 
ویژه  به  پیشااسلامی  مذاهب  با  مستقیم  ارتباط  در  نقش  این 
نشانۀ  عقاب  ساسانی  و  پارت  هنر  در  است.  بوده  مهرپرستی 
 ،1381 منصوری،  و  )دادور  است  بوده  )میترا(  آفتاب  خدای 
110ـ111(. حاتم نیز معتقد است در آیین مهر رستاخیز، در 
اکثر پدیده های هنری؛ نماد مهر به صورت عقاب نشان داده شده 

است )حاتم، 375-374،1374(. 
• نقش عقاب دوسر در هنر ایران باستان

در یک سفال  تل باکون که مربوط به اوایل هزارۀ چهارم ق.م 
است )تصویر 1(، نقشی از یک پرندۀ دوسر دیده می شود که 
پرنده  این  تطبیق  با  و  شده  مصور  شانه مانند  و  باز  بال های  با 
با نقش عقاب روی دیگر سفال های این دوره مشخص شد که 
پرنده، عقاب است. هنرمند با خلاقیت توانسته فرم سر پرنده 
را با چرخشی حلزونی و ساده سازی، شبیه به شاخ قوچ ترسیم 
کند که ویژگی نمایش سر پرندگان در سفال های تل باکون و 
سیلک هزارۀ چهارم ق.م است. هم چنین کوتاه بودن دم پرنده، 
به شاخصۀ شکاری بودن پرنده تأکید می کند. از منظری دیگر 
اما  گرفت،  نظر  در  نیز  قوچ  شاخ  از  نمادی  را  سرها  می توان، 
در سفال های تل باکون؛ ترسیم عقاب همواره از روبه رو، با دو 
بال گشودۀ شانه مانند بوده و جانور ترکیبی در این آثار دیده 
نمی شود. البته هنرمند می توانسته در ترسیم اثر خود از نقش 
جست وجوی  به  توجه  با  تصویر  این  باشد.  گرفته  الهام  شاخ 
نگارندگان در منابع داخلی و خارجی در دسترس، »کهن ترین 

نقش عقاب دوسر در تمدن ایران « است. 
می شود.  دیده  دوسر  عقاب  نقش  با  اثر  دو  جیرفت  تمدن  در 
تمدن   در  دوسر  عقاب  نقش  به  فرم  نزدیکترین   2 تصویر 
و  است  ق.م  سوم  هزارۀ  به  مربوط  اثر  این  است.  بین النهرین 
تمدن  در  شناخته شده  نقش  کهن ترین  با  تقریبی  به صورت 
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تصویر 1. نقش یک عقاب دوسر، تل باکون، اوایل هزارۀ چهارم ق.م. 
.Potts, 1999, 85 :مأخذ

بین النهرین، هم زمان است. عقاب دوسر، مارانی را به چنگال 
خود گرفته و آنان را تحت تسلط خود دارد. 

مفهوم نمادین این نقش را می توان به ستیز خیروشر، و مرتبط 
با آسمان وزمین دانست. در باور بسیاری از فرهنگ های کهن، 
پرنده و مار؛ هم بسیار نزدیک به یکدیگر و هم نشانگر جدایی 
آسمان و زمین هستند. به عبارتی، دو قطب متضاد هستند 
نماد  پرندگان،  و  زمین  نماد  »مارها،   .)Lurker,1983, 21(
آسمان هستند. این شکل ها ایدۀ اصلی دین کشاورزان اولیه 
را بازنمایی می کنند، به عبارتی، پیوند میان ایزدبانوی آسمان 
است  معتقد  کوپر   .)Golan, 2003, 99( را«  زمین  و خدای 
کیهانی  وحدت  تمامیت  نمایانگر  هم،  کنار  در  مار  و  عقاب 
تصویر   .)222  ،1386 )کوپر،  هستند  ماده  و  روح  وحدت  و 
عقاب که ماری را به چنگال گرفته یا در منقار دارد، تصویری 
با  آسمانی  قدرت های  پیکار  نماد  تصویر  این  است؛  عالم گیر 
و  آسمان وزمین  و  روزوشب  میان  تضاد  و  دوزخی  نیروهای 

تصویر ۲. نبرد عقاب دوسر و ماران، سنگ صابون، جیرفت، هزارۀ سوم ق.م.
 مأخذ: شمس آبادی، 1390، 150.

خورشید است )اثنی عشری، 1400، 171 به نقل از دوبوکور، 
1373(. ملک و مختاریان در پژوهش خود نقش عقاب و مار 
روی آثار جیرفت را مورد بررسی قرار داده و معتقدند نقش 
مار و پرنده )عقاب( در آثار جیرفت، گویای محوریت و قدرت 
ایزدبانو در آفرینش آب، باروری و حاصل خیزی است )ملک و 

مختاریان، 1391، 178(.
 ،1382 )مجیدزاده،  جیرفت  از  دیگری  تصویر  در  هم چنین 
138(، نقش یک عقاب دوسر با بال های بسته و دایره هایی روی 
بال و بدن پرنده دیده می شود. مجیدزاده احتمال داده است که 
این گونه ظروف در مراسم مذهبی استفاده می شد؛ زیرا تمام 
آن ها از درون قبور و تابوت به دست آمده است )صحت منش، 
1398، 59 به نقل از مجیدزاده، 1382، 68-69(. بر این اساس 
نقوش روی این آثار، نشان دهندۀ ارتباط این نقوش با آیین های 
تدفین و دنیای پس از مرگ هستند و از این منظر، این نقش، 
نمادی مذهبی است. هم چنین حسین آبادی در مطالعۀ نقوش 
باورهای مسلط در  براساس  این نقوش  جیرفتی معتقد است 
در  آن ها  نقش  و  جانوران  تقدس  هم چون  باستانی  جامعۀ 
زندگی انسان ها شکل گرفته است )حسین  آبادی، 1395، 20(. 
در پایان نامۀ پکر، یک مهر مربوط به بین النهرین در بازۀ زمانی 
دوسر  عقاب  نقش  قدیمی ترین  به عنوان  ق.م   2250-2450
مطرح شده است. در این مهر علاوه بر نقش عقاب دوسر، نقش 
خدای نین گیرسو نیز دیده می شود. این نقش به عنوان نمادی 
 Peker,( خداگونه و مرتبط با شاه در این مهر مطرح شده است
1989(. پرادا دربارۀ کاربرد نقش عقاب دوسر در مهرها معتقد 
است عملکرد احتمالی دو سر عقاب روی مهر می تواند برای 
محافظت از حامل مهر باشد )Porada, 1993, 577(. در تصویر 
3، یک لوح منقوش مربوط به تیردانی از لرستان است. این لوح 
مربوط 1300 تا 1100 قبل از میلاد است و روی آن، نقش چهار 
عقاب دوسر به همراه شخصی با بال دیده می شود. این تصویر 
اسطوره ای را می توان با شخصیت کیکاووس در متون اساطیری 
کهن ایرانی تطبیق کرد. در شاهنامه، کیکاووس به یاری چهار 
عقابی که به تخت می بندد، موفق به پرواز می شود. »اسطورۀ 
پرواز کیکاووس علاوه بر متون پهلوی، اوستا و منابع تاریخي 
دورۀ اسلامي در شاهنامه نیز تبلور یافته است« )پروان و رضایی 
دشت ارژنه، 1398، 7(. از این رو می توان یکی از منابع سرایش 
شاهنامه را در اساطیر اقوام لرستان جست وجو کرد. براساس 
نجات کیکاووس،  و  هاماوران  از جنگ  داستان شاهنامه پس 
دیوان انجمني برای فریب او مي سازند و سودای این سفر را در 
سر او مي اندازند. کیکاووس نیز فرمان مي دهد تا تختي برای او 
بسازند تا به آسمان پرواز کند. اما پس از اوج گرفتن، عقاب ها 
خسته مي شوند )فردوسي، 1393، 2(. شخصیت نمرود در بابل 
ارژنه،  )پروان و رضایی دشت  با کیکاووس یکی دانسته اند  را 
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.)1398
تصویر4، عقاب دوسر در دورۀ اشکانی را نشان می دهد که در 
هر چنگال خود خرگوشی را گرفته است. عقاب در حال کشتن 
خرگوش، نشانۀ غلبۀ نور بر تاریکی و یک پیروزی بزرگ بر 
مغلوب حقیر است )جابز، 1370، 82(. این ترکیب بندی، در 
هنر دورۀ اسلامی ایران و آناتولی نیز دیده می شود. الکساندر 
در  را  حیوان  دو  پرنده  که  ترکیب بندی  چنین  است  معتقد 
»گرفتن  است.  هیتی  هنر  از  برگرفته  دارد،  خود  چنگال 

در  تیردان  روی  منقوش  لوح  یک  روی  بر  دوسر  عقاب  چهار  نقش   .3 تصویر 
.www.iranatlas.info :لرستان، 1300 تا 1100 ق.م. مأخذ

تصویر 4. نقش یک عقاب دوسر که در هر چنگال خود خرگوشی را گرفته، دورۀ 
Peker, 1989, 60 :پارتیان )اشکانیان(. مأخذ

طعمه در نقش عقاب دوسر که دو حیوان را در چنگال خود 
 Alexander,( »می گیرد، یکی از ویژگی های هنر هیتی است

 .)1986, 154
تصویر 5، نقش یک عقاب دوسر را بر روی یک بشقاب دورۀ 
ساسانی نشان می دهد. هم چنین نوع ترکیب بندی این نقش 
دایرۀ  فرم  با  متناسب  خلاقانه  به صورت  که  است  به گونه ای 
ظرف قرار گرفته و فضای خالی آن به حداقل ممکن رسیده 
است. دم جانور به صورت بادبزنی ترسیم شده که این ویژگی 
در آثار دورۀ اسلامی به ویژه سلجوقیان ایران و روم6 نیز دیده 

می شود.
• نقش عقاب دوسر در هنر دورۀ اسلامی

 این نقش در اوایل دورۀ اسلامی، اغلب روی منسوجات آل بویه 
فلزکاری  آثار  روی  بر  ایران  دورۀ سلجوقیان  تا  آن  امتداد  و 
سینی و بشقاب دیده می شود. این نقش دورۀ سلجوقیان در 
منطقۀ آناتولی با تنوع بیش تری بر روی سکه ها، کاشی ها و 

معماری به کار گرفته شد. 
روی  بر  اسلامی،  دورۀ  در  دوسر  عقاب  نقش  نخستین بار 
 ،6 تصویر  است.  شده  دیده  ری  در  آل بویه  دورۀ  منسوجات 
نقش عقاب دوسر را نشان می دهد که انساني را با خود به هوا 
مي برد و به نظر می رسد در حال حرکت به سمت بالا است. 
پوپ معتقد است این شخص، همان پادشاه است. »نقش شاه 
بالدار روی پرنده، مفهوم رستگاری دارد« )پوپ، 1380، 97(. 
پرنده-عقاب در  انسانی در روی بدن  با ترکیب نقش  مشابه 
بشقاب  و  حسنلو7  جام  چون  پیشااسلامی  ایران  هنری  آثار 
نقرۀ دورۀ ساسانی8 دیده می شود، احتمالاً روایتگر داستان های 
اکرمن معتقدند  نمونۀ دورۀ ساسانی، پوپ و  کهن است. در 
اکرمن، 1387، 1082(. »این  و  آناهیتا است )پوپ  این زن 
نقش در تصویرسازی مهرهای استوانه ای بین النهرین به ویژه 
 .)Chariton, 2011, 4( »دورۀ سلسلۀ اولیه بسیار رایج است
در اسطوره اتانا که منشأ بین النهرینی دارد، اتانا-پادشاه شهر 
پرواز  آسمان-بهشت  به  عقاب  یک  همراه  به  کیش  سومری 
می کند که با این تصویر مشابهت دارد. »مهرهای استوانه ای 
مي دهد  نشان  را  قطعه ای  ق.م(   2390-2249( اکدی  دورۀ 
که در آن اتنه )اتانا( بر پشت عقاب به سمت آسمان صعود 
بین النهرین کهن ترین  مي کند9« )مک کال، 1375، 86(. در 
را  مردی  اکدی،  استوانه ای  مهرهای  بر  اسطوره  این  نمایش 
بال های عقابی در آسمان پرواز می کند  بر  نشان می دهد که 
.)Frankfort, 1939, 138-139 مجیدزاده، 1382، 7 به نقل از(

هم چنان که دیده شد این نقش در دورۀ اشکانیان، دو خرگوش 
را در چنگال خود گرفته است )تصویر 6(، اما در دورۀ آل بویه 
و  فربود  به گریفین می شود.  تبدیل  این جانوران در چنگال، 
پورعزیزی برواتی، در پژوهش خود از دو نقش عقاب دوسر بر 
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)مکداول، 1374، 157(. نقش انسانی می تواند به خلیفه اشاره 
داشته باشد که تحت حمایت عقاب به عنوان نمادی از قدرت 
معنوی شاید خداوند قرار دارد. هم چنین این متون که در مدح 
خلیفه و حاکم وقت نگارش شده، ارتباط این نقش با مفاهیم 

شاهانه در دورۀ اسلامی را آشکار می کند.
»پارچۀ دیگري از این دوران ]آل بویه[، با نقش عقاب درون یک 
قاب مربع با کتیبه »این آرامگاه شخص فقیر و بیچاره اي است 
که نیازمند به خداوند بخشنده است ... اي سرور من، مرا رحمت 
کن...«، ارتباط نقش این پرنده را با دنیاي پس از مرگ آشکار 

مي سازد« )روح فر، 1380، 24(.
تصویر 7، نقش عقاب دوسر را روی یک بشقاب متعلق به دورۀ 
نگه داری  آذربایجان۱۰  موزۀ  در  که  می دهد  نشان  را  سلجوقی 
می شود. شاخصه های تصویری این نقش هم چون بال فلس مانند 
همانند نمونۀ دورۀ ساسانی است که نشانگر تداوم ویژگی های 

هنر پیشااسلامی در دوران اسلامی است. 
در تصویر  8، نقش عقاب دوسر روی یک اثر فلزکاری مربوط به 
بازۀ زمانی سال های1200-1300 میلادی مربوط به سلجوقیان 
را نشان می دهد. ترکیب بندی اثر، تداوم ویژگی های ترسیمی 
آثار منسوجات آل بویه را نمایش می دهد. جانوران در چنگال 
عقاب، به طور دقیق مشخص نیستند اما به نظر می رسد دارای 
دور گردن جانور،  انسانی هستند.  با سر  یا  انسانی  شخصیت 
نماد  بالدار؛  حلقۀ  یادآور  ترکیب،  این  که  دارد  قرار  دایره ای 
مقدس در تمدن های باستانی از جمله ایران، بین النهرین و مصر 
باستان بوده و از این رو، این پرنده را در زمرۀ پرندگان مقدس 
قرار داده است. این تصویر را می توان با ویژگی های فرَه در ایران 
باستان نیز تطبیق داد. فرَ کیانی در اوستا به صورت مرغی به 
باز  یا  تیرۀ عقاب، شاهین  از  نام وارغن11 نشان داده شده که 
است. پادشاهان هخامنشی با به کارگیری این نقش در بیرق و 
پرچم ها، خود را مظهر خداوند در روی زمین معرفی می کرده اند 
)یاحقی، 1396، 847(. از دیگر مظاهر تجلی »فرَه«، حلقه و یا 
چرخ زمان است که برگرفته از صورت ظاهر خورشید و گردش 
رمضان   .)148 )جعفری، 1381،  است  زمان  چرخ  و  آسمان 
اویکور معتقد است همراهی عقاب و نقش خورشید، مرتبط با 
طالع بینی اسلامی است. صورت فلکی عقاب، یکی از نمادهای 
برج حمل است و از آن جایی که برج حمل اوج خورشید است، 

.)Uykur, 2013, 153( عقاب نقطۀ اوج خورشید است
به  مربوط  سینی  یک  روی  دوسر  عقاب  یک  نقش   ،9 تصویر 
شمال غربی ایران در اواخر قرن سیزدهم م. را نشان می دهد که 

در میان نقوش اسلیمی قرار دارد. 
بر  علاوه  گیاهی،  شاخه های  و  دوسر  عقاب  نقش  تلفیق  این 
وجه زیبایی شناسی؛ می تواند در ارتباط با پرندگان اساطیری 
پیشااسلامی-زرتشتی  ادبیات  و  مذهب  در  گیاهان  همراه  به 

تصویر ۵. بشقاب نقرۀ زراندود با نقش عقاب دوسر، قرن 5 و 6 م، دورۀ ساسانی، 
موزۀ رضا عباسی. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

.www.clevelandart.org :تصویر 6. پارچه، دورۀ آل بویه، موزۀ هنر کلیوند. مأخذ

روی پارچه های دوران موحدون و مرابطون اسپانیا نام می برد 
و آن ها را تحت تأثیر هنر منسوجات صدراسلام از جمله آل بویه 
)فربود  است  ساسانی  دوران  ایران  هنر  تداوم  در  که  می داند 
این  سر  روی  هم چنین   .)100  ،1396 برواتی،  پورعزیزی  و 
عقاب ها، فرمی گیاهی دیده می شود که مشابه با نقش عقاب 
 .)5 )تصویر  است  ساسانی  دورۀ  ظرف  هم چون  پیشااسلامی 
»ابریشمینۀ دیگري مربوط به دوران آل بویه با نقش عقاب هایي 
عمر  »بقاي  کتیبه  با  انساني  نقش  و  نماد  به عنوان  دوسر 
امیرالمؤمنین باد که خیر زمان در دوام دولت اوست«، مضمون 
برگرفته از مدحي به نام خلیفه المتوکل )247-232 ه.ق( است« 
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تصویر ۷. بشقاب، دورۀ سلجوقی، موزۀ آذربایجان. 
عکس: فاطمه اصل صریرائی.

تصویر 8. اثر فلزکاری، ایران یا عراق، 1200-1300 م، دپارتمان هنر اسلامی 
.https://collections.louvre.fr :موزۀ لوور. مأخذ

و اسلامی باشد. با توجه به متون کهن ایران باستان به ویژه 
اوستا، می توان این نقش را همان سیمرغ اساطیری دانست. 
ظهور  دورۀ  از  ایرانی  اندیشۀ  در  سیمرغ  حضور  »قدمت 
)بلخاری قهی، 1399، 78(.  است«  ایران  در  زرتشتی  اندیشۀ 
»در نخستین متنی که از او با عنوان سئن نام برده می شود 
در  را  حیات  تخم  پروازش  با  و  دارد  آشیانه  درختی  فراز  بر 
هستی می پراکند« )همان، 78(. »ردپای این مرغ اساطیری را 
مي توان در متون اوستایی و پهلوی یافت؛ هم به عنوان مرغي 
سدره نشین و طوبي نشین و هم با نام حکیمي بلندمرتبه در 
»مرغو  اوستا،  در  سیمرغ  واژۀ  اصلي  تلفظ  زرتشتي.  حکمت 
سه ئه نه«، در پهلوي »سن مورو« و »سه نه موروک« و در 
مواردي در زبان فارسي »سیرنگ« آمده است که مستشرقین 

تصویر 9. سینی، شمال  غربی ایران، اواخر قرن سیزدهم م، موزۀ بریتانیا، لندن. 
.http://www.hubert-herald.nl :مأخذ

در  )همان، 77(.  کرده اند«  ترجمه  شاهین  و  عقاب  به  را  آن 
اوستا، این پرنده، مرغی با بال های گشوده است که دربردارندۀ 
تخمۀ همۀ گیاهان است و بر روی درختی »گئوکرن« آشیان 
درختی  چنین  بالای  بر  اوستایی،  تعبیر  به  با  دارد. »سیمرغ 
آشیانه دارد؛ درختی که حامل و باردار تمامی هستی گیاهی 
در کائنات بوده و در فرهنگ اسلامی به درخت طوبی تعبیر 
شده است« )همان، 85(. این مرغ در اوستا، وارغن نام دارد. 
در  شده،  داده  نسبت  سیمرغ  به  شاهنامه  در  که  سپاری  »پر 
)همان،  شد...«  منسوب  وارغن  نام  به  دیگری  مرغ  به  اوستا 
88(. »... شکی نمی ماند که وارغن یک مرغ شکاری است از 
جنس شاهین، باز و یا عقاب که به خصوص پرنده توانایی است 
و در ایران قدیم عقاب علم پادشاهی بوده و بعدها همین مرغ 
عقاب  علم  از  مکرراً  شاهنامه  در  شد...  رمی ها  اقتدار  علامت 
با  هم زمان   .)317  ،1347 )پورداوود،  است«  شده  یاد  ایران 
سلجوقیان در ایران و آناتولی، نقش عقاب با ترکیبی مشابه در 
سوریه، مصر و اسپانیا نیز دیده می شود. جدول 1، سیر تحول 
نقش عقاب دوسر در منطقۀ ایران و آناتولی را نشان می دهد. 
تعدادی از نقوش، به دلیل اختصار و هم چنین ارتباط با هنر 
آناتولی در متن ذکر نشده، اما در مسیر پژوهش مورد بررسی 

قرار گرفته است.

یافته ها
عقاب  نقش  دربارۀ  پژوهش  از  حاصل  یافته های   ،2 جدول 
نشان  را  ایران  در  اسلامی  و  پیشااسلامی  دورۀ  دو  در  دوسر 
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جدول ۱. سیر تحول نقش عقاب دوسر در منطقۀ ایران و آناتولی. مأخذ: نگارندگان.
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ی هایباکون، با ویژگیهای تلنقش عقاب در سفال
شده که از دار، دم مثلثی ترسیمچون بال دندانههم

ترین نقش عقاب کهنهای الگوی اولیۀ شاخصه
 دوسر در ایران است.
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عنوان نخستین نقش عقاب دوسر در این پرنده به
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-نبرد عقاب و مار، نمایانگر نبرد نیروهای طبیعت
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هایی روی بال های بسته و دایرهعقاب دوسر با بال
 و بدن پرنده ترسیم شده است.
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 ،النهرینمربوط به بین مهر از اردن کیاز  بخشی
. این نقش رسویگنین یخدابه همراه  عقاب دوسر

عنوان نمادی خداگونه و مرتبط با شاه در این به
 مهر مطرح شده است.
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شدۀ عقاب دوسر در ترین نقش شناختهقدیمی
 هیتی منطقۀ آناتولی، مربوط به اقوام

  

 تبر

ل 
اوای

 تا 
سوم

رۀ 
هزا

خر 
اوا

ق.م
وم 

ۀ د
زار

ه
 

تان
انس

افغ
 

w
w

w
.m

et
m

us
eu

m
.o

rg
 

ن، 
لیت

روپ
 مت

وزۀ
م

 

شود که نقشی از یک جانور ترکیبی دیده می
دارای دوسر عقاب در دو جهت مختلف است و در 
حال نبرد با یک گراز و یک شیر بالدار. در سایت 

موجود  نیا دهیا»موزۀ متروپلیتن دربارۀ آن آمده: 
آمده  رانیاز غرب ا احتمالاًسر پرنده با قهرمان 
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نقش پایین تصویری، یک نقش تزئینی مربوط به 
 تمدن هیتی است.
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لوح منقوش  کی ینقش چهار عقاب دوسر بر رو
چون یادآور اساطیر باستان هم ردانیت یرو

داستان کیکاووس و سفر به آسمان در متون کهن 
 به ویژه شاهنامه است.

ویژگی هایی  با  باکون،  تل  سفال های  در  عقاب  نقش 
از  که  شده  ترسیم  مثلثی  دم  و  دندانه دار  بال  همچون 
سر  دو  عقاب  نقش  کهن ترین  اولیه  الگوی  شاخصه های 

در ایران است.
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النهرین است. پرادا دربارۀ مهرهای شوش و بین

کاربرد نقش عقاب دوسر در مهرها معتقد است 
تواند یمهر م یرو عقاب دو سر یعملکرد احتمال»

 Porada) «محافظت از حامل مهر باشد یبرا
1993, 577). 
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دورۀ ساسانی است و احتمالاً هنرمند در ترسیم 

 آن، از اثر دورۀ ساسانی الهام گرفته است.

  

ا
کار

فلز
ثر 

 -ی
ن 

زئی
ی ت

ً برا
مالا

احت
 بنا

۰۱
۱۱

-
۰۹

۱۱
 م 

یا
 ای ران

راق
ع

نر  
ن ه

تما
دپار لام

اس
 ی

ور، 
ه لو

موز ع: 
منب

ht
tp

s:/
/c

ol
le

ct
io

ns
.lo

uv
re

.fr
 

دار، حلقۀ دور گردن جانور، که یادآور حلقۀ بال
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نقش این عقاب همانند دورۀ ساسانی در درون 
 .یک دایرۀ محاط شده است

  

 یکاش

 ۀدور
جوق

سل
 ،ی

 ه،یقون
ءالد

علا
 نی

یک
باد

ق
 

ل، 
او

۶۹
۵

–
۶۰

۶
 

ق، 
ه 

۰۱
۱۱

–
۰۱

۹۱
 م 

 هیقون

ht
tp

s:/
/w

w
w

.p
ba

se
.c

om
/ 

شود مشاهده می« السلطان»روی بدن جانور کلمۀ 
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شدۀ عقاب دوسر در ترین نقش شناختهقدیمی
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 تبر

ل 
اوای

 تا 
سوم

رۀ 
هزا

خر 
اوا

ق.م
وم 

ۀ د
زار

ه
 

تان
انس

افغ
 

w
w

w
.m

et
m

us
eu

m
.o

rg
 

ن، 
لیت

روپ
 مت

وزۀ
م

 

شود که نقشی از یک جانور ترکیبی دیده می
دارای دوسر عقاب در دو جهت مختلف است و در 
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لوح منقوش  کی ینقش چهار عقاب دوسر بر رو
چون یادآور اساطیر باستان هم ردانیت یرو

داستان کیکاووس و سفر به آسمان در متون کهن 
 به ویژه شاهنامه است.

ادامۀ جدول 1.
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می دهد.

نتیجه گیری
با توجه به مستندات مورد مطالعه، نخستین بار در طول تاریخ 
تل باکون؛  سفال  در  و  ایران  سرزمین  در  دوسر  عقاب  نقش 
بر  سپس  و  است  شده  مشاهده  ق.م  چهارم  هزارۀ  ابتدای  در 
بین النهرین  هم چون  ایران  همسایگان  جغرافیای  هنری  آثار 
تأثیر نهاد و به تبع آن وارد هنر هیتی ها شد. در دورۀ اسلامی 
این نقش اولین بار روی منسوجات آل بویه دیده شده و تداوم 
هنر  در  سلجوقی  دورۀ  تا  آن  محتوایی  و  فرمی  ویژگی های 
عقاب،  همراه  به  انسانی  نقش  پرواز  می شود.  دیده  ایران 
این  چنگال  در  گریفین  هم چون  جانوران  نقوش  قرارگیری 
جمله  از  دایره ای  فرم  درون  در  نقش  محاط شدن  و  جانور 
شاخصه های تأثیرگرفته از هنر پیشااسلامی در دورۀ اسلامی 
است. در برخی از تصاویر دورۀ اسلامی، نقش عقاب دوسر با 
اساطیری  پرندگان  با  می توان  که  است  همراه  گیاهی  نقوش 
در فرهنگ ایران هم چون سیمرغ، هما و وارغن تطبیق داد. 
این نقش در تمدن بین النهرین اغلب با دهانی باز و خشمگین 
ایران  اسلامی  و  پیشااسلامی  هنر  در  درحالی که  شده،  مصور 
اغلب با دهان بسته و در حالت آرامش است. عوامل محتوایی 
که  بوده  تأثیرگذار  ایران  هنر  در  اثر  این  نمایش  در  مختلفی 
اعتقادات  و  باورها  مذهب،  اساطیر،  به  می توان  جمله  آن  از 
سیمرغ،  و  کیکاووس  داستان  کرد.  اشاره  ادبیات  و  مردمی 
نشان از حضور شخصیت های اساطیری در نمایش این نقش 
دارد. شاخصه های مشترک پرندگان اساطیری هم چون هما و 

سیمرغ با نقش عقاب دوسر، نشان از حضور اساطیر در ترسیم 
این  ترسیم  در  قدرتمند  عامل  یک  به عنوان  مذهب  دارد.  آن 
کهن  ادیان  مقدس  نمادهای  حضور  است.  بوده  مطرح  نقش 
ایران پیشااسلامی هم چون میترا، وارغن و فروهر؛ حکایت از 
این عوامل مذهبی دارد. هم چنین نمایش این نقش بر روی 
دنیای  و  جاودانگی  به  اعتقاد  و  تدفین  آیین  با  مرتبط  آثار 
پس از مرگ، آن را نقشی مذهبی معرفی می کند. اعتقاد به 
شاه به عنوان دارندۀ قدرت معنوی و مادی-تسلط بر غرب و 
دانست.  عامه  باورهای  و  تفکرات  از  ناشی  می توان  را  شرق- 
شکل نمادین این نقش و حضور در داستان های کهن هم چون 
کیکاووس در متون پهلوی و اوستایی و به تبع آن در منابع 
ادبیات  حضور  نمایانگر  شاهنامه،  ویژه  به  اسلامی  دورۀ  ادبی 

به عنوان یک عامل قدرتمند در ترسیم این نقش است. 

تقدیر و تشکر
و  رئیس  صریرائی،  اصل  فاطمه  خانم  سرکار  از  بدین وسیله 
اطلاعات  و  تصویر  تهیۀ  در  که  آذربایجان  موزۀ  اموال  امین 
همکاری  آذربایجان  موزۀ  در  دوسر  عقاب  نقش  به  مربوط 

داشته اند، تقدیر و تشکر می شود.

اعلام عدم تعارض منافع
نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه 

تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.

پی نوشت ها
اروپاییان  از نخستین گروه هایی بودند که از سرزمین اصلی هند و  1. هیتی ها 

دورۀ اسلامیدورۀ پیشااسلامیعوامل ترسیم

نماد سیمرغ در شاهنامهنمادی از پرندگان اساطیری هم چون هما و سیمرغاساطیر

مذهب

عقاب نماد مهر )میترا( در مهرپرستی و نماد وارغن-پرنده ای 
مقدس در اوستا

نقش  در  فرّه  نماد  یادآور  سلجوقی،  پرندۀ  گردن  دور  حلقۀ 
فروهر در هنر ایران باستان

نماد آیین تدفین و دنیای پس از مرگ و در ارتباط با مفاهیم 
جاودانگی و رستگاری

حضور این نقش به همراه جملاتی دربارۀ مرگ در منسوجات، 
نمایانگر ارتباط این نقش با زندگی پس از مرگ است.

باورها و اعتقادات مردمی
بر روی مهرهای  به عنوان نماد شاهانه  باور به شاه و حضور 

دورۀ پیشااسلامی

پادشاهان،  به  منسوب  منسوجات  روی  بر  نقش  این  حضور 
ارتباط این نقش با این طبقه را نشان می دهد. حضور بر روی 

پرچم پادشاهان سلجوقی روم

حامی و محافظ خلیفه به عنوان جانشین خداوند روی زمینحامی و محافظ شاه و افراد دارندۀ مهر با نقش مذکور

ادبیات
در ادبیات کهن، عقاب نماد قدرت، فرّه و اقتدار پادشاهی بوده 
است. حضور در داستان کیکاووس در متون پهلوی و اوستایی

و  کیکاووس  داستان  و  به عنوان سیمرغ  در شاهنامه  حضور 
عقاب ها

جدول ۲. عوامل تأثیرگذار بر ترسیم نقش عقاب دوسر در هنر ایران از دورۀ پیشااسلامی تا اوایل دورۀ اسلامی )سلجوقی(. مأخذ: نگارندگان.
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هجرت کردند و در هزارۀ دوم ق.م در بغازکوی کنونی در شمال مرکزی ترکیه 
ساکن شدند و حکومت خود را تأسیس کردند.

2. تل باکون در استان فارس در نزدیکی تخت جمشید قرار دارد و معروف ترین 
آثار این منطقه در ارتباط با سفال های منقوش است که به هزارۀ چهارم و سوم 
ق.م تعلق دارد. نقوش این سفال ها استیلیزه و خلاصه شده و از لحاظ هنری بسیار 

باارزش است.
/https://www.academia.edu .3

/https://www.researchgate.net .4
5. یازیلیکایا، پایتخت امپراتوری هیتی ها در هزارۀ دوم ق.م بوده است که امروزه 

در استان چوروم ترکیه قرار دارد.
6. نمونه ای از این ویژگی را می توان در عقاب دوسر از قلعه قونیه مشاهده کرد 

.)Özel, 2018, 554(
7. این جام که قدمتی سه هزار ساله دارد، روایتگر داستان های متفاوتی بر روی 
بدنه آن است. در بخشی از این جام، عقاب یا بازی را نشان می دهد که الهه ای را 
حمل می کند. پرادا یا این که برخی ویژگی های تصویری این جام هم چون لباس 
خدایان و کاهنان را ایرانی می داند، روایت داستان روی جام را نزدیک به اساطیر 

هوریان می داند )پرادا، 1383، 139-134(. 
8. در موزۀ ارمیتاژ روسیه یک بشقاب نقره وجود دارد که تصویر مرکزی آن عقابی 
را نشان می دهد که زنی را که با دست راستش غذایی را در جلوی منقار عقاب 
گرفته، در چنگال نگه داشته است. در پایین تصویر دو شخص دیگر با تیروکمان و 

تبر به چشم می خورند و کل تصویر با دو درخت زندگی احاطه شده است.
9. در این داستان آمده است: »... اتنه )اتانا( بلافاصله از او می خواهد که سرنوشت 
او را تغییر دهد و گیاه ولادت را به او بدهد. عقاب به تنهایی پرواز می کند و این 
گیاه را نمی یابد. اتنه به او پیشنهاد می دهد که او را بر پشت خود سوار کند و به 

آسمان ببرد...« )مک کال، 1375، 89(.
10. موزۀ آذربایجان، در شهر تبریز و در جوار مسجد کبود قرار گرفته  و به عنوان 
دومین موزۀ باستان شناسی ایران شناخته می شود. این اثر با شماره 8086 در 

اطلاعات آرشیو موزۀ آذربایجان ثبت شده است. 
Vereghan .11
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